Volné na téma scénicka hudba

TEXT: DOC. VRATISLAV SRAMEK

l. Preludium

Hudba k ¢inohfe; Hudba k loutkdm; Scéni-
ka; Musica di scena; Schauspielmusik; Be-
gleitmusik; Biihnenmusik; Inzidenzmusik;
Téatralnaja muzyka; Musique de scene;
Incidental music etc. Je mocna, je o ni
nékolik teorii, moc na sebe nereaguiji.
Ma smysl je vytvaret? Je lepsi si o ni jen
tak myslet.

Nejen hluky, tfesky, Sumy civilizace, ale
hlavné hudba nas jiz dlouho opravdu
obklopuje. Je skvélé, kolik toho mize-
me slySet. VSemozné interpretace hu-
debnich dél minulosti, vice a vice roz-
manitych kompozic sound artu, jazz,
rock, pop, stream, mainstream, ulice,
rozhlas, TV, PC, koncert, nakup, kino,
pohteb, telefon, Spotify, YouTube, vytah,
film, svatba, fabrika, plaZe, letadlo, jidlo,
putyka, lyZe, tanec... Ve vefejném pro-
storu nas to uz mozna otravuje, irituje,
zahlcuje... Chce to relax.

Hi-fi, autak, vicekanal, ezo, zvonky,
meditace, joga, zumba, kostel, postel,
baroko, kniha nebo audiobook, Spunty,
pecky, bezdrat, MHDécko, autenticka
interpretace a svétové spiknuti v pro-
klatych 440-5 hertzich!!!

Zvuky a muzika jsou v pravdé skoro
vsude a ,vSeobjimajici®. A tak je hltame
a nevnimame; neumime slyset; nerozu-
mime; nechapeme; necitime... ,chce to
styll“... ,sound!!“.. ,vyhulime!!!“ Vypi-
name.

A to vSe je scénickd hudba naseho
byti. Slovy W. Shakespeara ze hry Jak se
vdm libi ,Cely svét je jevisté a vsichni lidé
na ném jenom herci“. Doplnit mdzeme
slovy Svédského dramatika, prozaika,
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basnika, esejisty a malife Augusta Strind-
berga: ,Divadlo je podivuhodna véc. Re-
Zisér nechape, co chce autor, herci nero-
zuméji, co po nich chce rezisér, a divaci
nevédi, co se na jevisti déje.“

Salamis (Kypr), foto: Pixabay

Starovék. V feckém dramatu ma hud-
ba vyznamnou Ulohu. Anticky chor,
recitace, zpév, mluva s instrumental-
nim doprovodem nebo bez. Soucasny
francouzsky soubor Kérylos se zabyva
rekonstrukcemi antické fecké a fimské
hudby. Na jejich CD De la pierre au son
(Od kamene ke zvuku) a D’Euripide aux
premiers chrétiens (Od Euripida po prvni
kfestany) najdeme také rekonstrukce
hudby k Euripidové Oresteii (papyrus
z konce 3. stol. p¥. n. I.) nebo k Ifigenii
v Aulidé (papyrus z pol. 3. stol. pt. n. ).
Je nesmirné zajimavé to slySet. Pres

vSechny Gvahy, zda to takto mohlo byt
interpretovano, v sobé tato scénicka
hudba nese néco, co snad mlzeme
nazvat paméti kontextu - divadla
a doby. A je to tak v kazdé scénické

hudbé? Méli bychom hrat dramata ¢as(
minulych vzdy s pvodni hudbou? Co to
»umi jaky potencial z divadelniho po-
hledu to pfinese? A rezignace na dobu
minulou je lepsi, nebo zbyte¢né aktua-
lizuje? Ma smysl na divadle ¢i v uméni
vibec fesit, co je spravné a co Spatné?

Scénicka hudba v obdobi renesance,
baroka, klasicismu, romantismu - to
je obdobi tzv. meziaktni hudby, kdy se
k divadelnim hram komponuji predehry,
mezihry, dohry. Jednalo se obvykle o in-
strumentalni hudbu, orchestralni i ko-
morni, pévecké ¢i baletni vsuvky, které
mély bavit a preklenout technicky cas
pfestaveb scény.
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Na koncertech barokni hudby se ¢as-
to hrava Le Bourgeois gentilhomme, coz
je plvodni hudba Jeana-Baptista Lully-
ho k Moliérové hte Méstdak slechticem.
Hovofime o specifickém spojeni ¢inohry
a baletu comedié-ballet. V tomto obdo-
bi se s oblibou pouzivaji rlizné zvukové
stroje, napf. vétrostroj nebo destostroj
apod. Ruchafina a la barok.

Klasicismus. Principy meziaktni scénické
hudby zlstavaji. Beethovenlv Egmont
op. 84 - soucast scénické hudby ke stej-
nojmennému dramatu Johanna Wolf-
ganga Goetheho. Skladatel Johann Adolf
Scheibe se ve spisu Der Critischer Musi-
cus zabyva vztahem hudby a poezie. Na
néj navazuje némecky spisovatel, lite-
rarni a divadelnf kritik Gotthold Ephraim

Divadlo Globe, Londyn, foto: Flickr

Zname plvodni autory a jejich pisné
ze Shakespearovych her, napf. Thoma-
se Morleyho: It Was A Lover And His
Lass (Jak se vam libi), dale Williama Byr-
da, Johna Wilsona, slavny Willow song
(Othello, piseri Desdemony v zavéru hry)
od anonymniho autora a mnoho dal-
Sich. Pozdéji Henryho Purcella a jeho
The Fairy Queen (ptedlohou byl Sen noci

svato;anske.) Architektura vzneSenosti, foto: PxHere

Lessing (1 1781) v Hamburské dramatur-
gii. Hovofi o vnitfnim vztahu scénické
hudby s réiznymi dramatickymi Zanry.

Romantismus neopousti Shakespeara.
Felix Mendelssohn-Bartholdy a jeho
Hochzeitmarsch ze scénické hudby ke
Snu noci svatojdnské. Pfichazi nové dra-
ma Henrika Ibsena a naptiklad jeho Peer
Gynt s hudbou Edvarda Griega. Georges
Bizet pise hudbu k dramatu L’Arlésienne
(Arlézanka) spisovatele a dramatika,
predstavitele naturalismu Alphonse
Daudeta.

Meziaktni hudba pfes snahy o jeji
reformu (Wagner, Liszt) posléze v po-
loviné 19. stoleti mizi.

Barokni divadlo ve Valticich, foto: Archiv Statniho zamku Valtice
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Nosticovo divadlo, nyni Stavovské, foto: Muzeum hl. m. Prahy

V Cechach té doby: Nosticovo divadlo,
Vlastenské divadlo. Meziaktni hudba
také upada k nedramatickym hratkam,
ale zacina se vice pfiblizovat charakteru
provadéné hry. Frantidek Skroup a jeho
hudba ke hte Josefa Kajetana Tyla Fidlo-
vacka s pisni Kde domov mdj. Scénickou
hudbu k ¢inohte komponuji B. Smetana,
V. Blodek, Z. Fibich, A. Dvorak, K. Kova-
fovic a dalsi. Za vSechny Josef Suk st.
a jeho hudba k poetickému dramatu

Julia Zeyera Radtiz a Mahulena. Ve scé-
nické hudbé této doby miZzeme slyset
napt. lidové pisné, historicky choral, vy-
uziva se melodram.

Ve 20. stoleti se scénicka hudba nejen
Zanroveé obrovsky rozsituje. Jazz, voice-
-band, atonalita, dodekafonie, elektro-
nika, polytonalita, rock, pop, minimal,
ambient, improvizace atd. V naSich
zemich naptiklad Jaroslav Jezek, Emil
FrantiSek Burian, Pavel Haas, Miroslav

Klasicky vicetcelovy sal, foto: Alice Yamamura on Unsplash
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Ponc, Vaclav Trojan, Zdenék Liska, Jifi
Bulis, Petr Skoumal a nekoncici fada vy-
nikajicich skladatel a muzikantd, nechci
nikoho opomenout.

Iv.

Scénicka hudba byla dfive hrana nazivo.
Dnes hrajeme divadlo v nejriiznéjsich
divadelnich i nedivadelnich prostorach.
Mam na mysli tzv. site-specific projek-
ty, performance vyuzivajici jedine¢nost
mista k divadelni tvorbé. A touzime
slySet a vidét okolni svét - nejen hud-
bu jako vrcholnou organizaci tébnového
materialu. Potfebujeme taky ty hluky,
Sumy, tfesky, ruchy, atmosféry, hrat si
s nimi. A tak feSime spoustu ekono-
mickych a tviréich otazek, akustiku,
zvukovou aparaturu, ale také literarni,
hereckovu, rezijni, scénografickou a zvu-
kovou, nejenom hudebni komponentu
(slozku) divadelniho vyrazu. Hleddme
nové formy, vyraz, vyznam, divadlo se
snoubi s audiovizualni tvorbou... Mimo-
chodem casto se pak zapomina, ze diva-
dlo je vzdy 3D a dozvuk prostoru z néj
neodpareme. Potad se podceriuje fakt,
Ze zvuk na divadle, jako nositel vyrazu, je
vyznamotvorny. Hudba se pouziva ¢asto
jako kulisa, podkres, podbarveni. To ale
znamena, Ze se vétSinou nevi, co s ni.

Komorni scéna, foto: Ruca Souza, Pexels



Divadlo samo o sobé, foto: Mic De Paola on Unplash

Ani scénicka hudba nenf salam. Kazdé
jeji zastaveni, ,utrzeni“, fade out néco
znamena a na divadle o to vic.

Dnes se porad hovoii o sound desig-
nu. Je to maédni. Designérd je jako maku,
ale kolace z nich neupeceme. Zvukovy
design je strategie, stavba zvukové-
ho planu od zadatku studia inscenace
jak po strance technologie, tak tvorby.
Neni kazda scénicka hudba designem,
coz samoziejmé plati i obracené. To se
pak vyznamotvornost zvuku pfeceriuje.
Myslim, Ze jedinec¢nost tvorby zvukové-
ho planu scénické hudby inscenace se
téZko nasouka do pfedem stanovenych
definic.

Potfebujeme vic nez kdy jindy dra-
maturgii. Myslim, Ze dramaturgie jako
zplsob mysleni o tvorbé na divadle
pfipravuje na zakladé znalosti v3ech
pramend a analyzy mozna vychodiska
k praci na inscenaci, k interpretaci scé-
nického dila. V souhrnu je dramaturgie
tvlréim partnerem vsech tv(rcich
profesi, které se na pfipravé a vzniku
inscenace podileji. V tomto smyslu se
jednd o celkovou koncepci od volby
zvukového materialu k jeho realizaci
a posouzeni veho, co tato rozhodnutf
mohou pfinést - tedy mluvme nejen
o interakci jednotlivych komponent di-
vadelniho vyrazu, ale také o vzajemném
plsobeni materialu uvnitf kazdé z nich.
Finalni rozhodnuti bude vzdy otazka

zameéru, ekonomiky, prav a divadelniho
zanru.

V. Malé ukonéeni

Hluky, tfesky, Sumy, vrzy, tony. Zvuky,
hudba a divadlo patfi principalné k sobé.
Jen mozna porad mluvime, zpivame,
koukame na pohyblivé obrazky, hrajeme
na roztodivné hudebni a zvukové instru-
menty. Staci to v dnesni dobé?
Rikame, ze pomlka v hudbé nebo t¥eba
fermata na taktové ¢are jsou porad hud-
bou, jeji soucasti. Podobné tfeba pan-
tomima nebo site-specific performance,
zamérna néma existence herce, objektu,
loutky v ad libitum prostoru jsou pofad
divadlem.

Kdosi kdysi kdesi napsal, Ze ¢lovék ne-
mUze vnimat dramaticky text a hudbu
zaroven a ze slovo herce ma absolutni
pfednost. Byti na divadle nevznika pou-
ze tim, Ze nékdo mluvi, fika, pfednasi,
deklamuje jakykoli druh textu. Hudba
také nepotiebuje ke svému byti pouze
hudebniky, instrumentalisty, zpévaky.
Jako absolutni oznac¢ujeme tu hudbu,
ktera byla urcena pouze ke Cteni, ktera
zni pouze v nasi mysli. Stejné tak schop-
nost imaginace, pouha ¢lovédi fantazie,
nam pomdZze tvofit si nase niterné, ab-
solutni divadlo.

Tim, co vie vySe zminéné propojuije, je
interakce zvuku, ¢asu a pohybu ve vSech
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Site-specific zvukovy ofisek, foto: PxHere

Cisto a jasno, i tady je mozné
hrat divadlo, foto: PxHere

jejich podobach. Jedno indické prislovi
pravi, Ze ,pfedstava je obnaZeny mec*.

Myslim, Ze v tomto principu je uloze-
na cesta nejen k tvorbé, k interpretaci
uméleckého dila, ale taky ke schopnosti
vnimat vyraz, a Cist tak vyznam. Je to
cesta k tolik Zadoucimu vidéni a slySeni
polyfonie komponent divadelniho vy-
razu a jejich vzajemné interakce, ktera
se ukryva v podivuhodném slové tem-
porytmus inscenace. Jako by to byla
kinetika a tektonika hudby v nékolika
proudech, kterymi se na nas divadelni
inscenace vali. Hudba, zvuk jsou na di-
vadle nas partner. X
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